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Vzdëlávání Bábkarskou 
Bystricou 
Vulicích se za
aly objevovat barevné plakáty s obrázkem 

akolního batohu, ke kterým se 
asem pYídaly i sm�rovky a 
ernA 
tabule popsané kYidou. Cas od 
asu bylo mo~né narazit ng herce 

Bábkového divadla na Rázcestí v typických dryá
nicky. cirkusových kostýmech, jak pYebíhají mezi jednotlivými scénami. Po vynucené 


tyYleté pauze se poslední záYijový týden Banská Bystrica op~t 
roz~ila (nejen) loutkovým divadlem. Prob�hl toti~ 23. ro
ník 

Bábkarské Bystrice. 
© TEXT: ADÉLA VONDRÁKOV¢ 

Do t�ch n�kolika deativých dní od 26. záYí do 2. Yíjna se vt�snalo neuv�Yitelných 32 pYed stavení (respektive 23 inscenací z9 rozných evropských zemi), tYi workshopy, dv» panelové diskuse s odborníky a jedna konference. Krom� toho tém�Y po ka~dém pYedstavení následo valy diskuse s d�tským publikem, po ve
er ních pYedstaveních pro dosp�lé pak i diskuse 
s tvirci. Letoaní Bábkarská Bystrica jako by 20 

se sna~ila dohnat vaechno to. co pohltila covi 
dová uzáv�rka a co nezmohl zuaený 22. rocnik. 

Podtitul letoaního ro
níku zn�l Divadl0 
na ka~dý den, pYi
em~ ale vlastním tématem celého festivalu bylo zd�láwóní divadlem. Take 
proto se letos kladl mnohem v�taí - a nutno 
podotknout, ~e pro opravdu poctivého festiva 

jako zajmavé téma, které mo|má n�co pYinese, se 

v prúbèhu tèch nèkolika festivalových dní uká 

zalo být slo~itým problémem, jeho| hloubku 

zatím tè|ko dohlédnout. I diky vwsoké ú
asti 

odborné slovenské divadelní verejnosti a zapo 

jení akol a poYádání workshopo otevYených 

i pro pedagogy se diskuse stá
ely k zásadnim 

lového diváka a~ vy
erpávající - doraz na dis- problémom vztahu divadla a akolství, které se 

kuse po pYedstaveních. To, co za
alo v podstate 
netýkaly jen um�leckých otázek, ale i vlastniho 



STstémovêho nastavení a mo~ností jeho zm�n. 
å pYímo nápravy. V~dyt u~ po n�kolika dnech 
se zcela vá~n� v kuloárech mluvilo o nutnosti 
zalo|ení organizace sdru~ující specializované 
divadelní lektory.. 

To, ~e zvolené téma není ploché a má 
spoustu podob, se projevilo i na dramaturgii 
festivalu, která byla jako obvykle velmi roz-
norodá a celkov� kvalitní, a
koliv tak jako na 
jakémkoliv jiném festivalu se i zde nad n�kte 
rými inscenacemi vznáael otazník. Vzd�lávat 
divadlem toti~ není jen o jakési maturitní dra 
maturgii - co~ je termín, který dost mo~ná 
na tomto festivalu letos vznikl -, ale o kom 
plexním zá~itku, který rozaiYuje ~itou zkuae 
nost d�tského 
i mladého diváka. Bábkarská 
Bystrica tak pYinesla jak inscenace klasiky 
Ze seznamo povinné literatury (360° Virtual 
Puppetry - Nemecké balads - Král duchou, 
Faust), tak Sou
asnou dramatiku ur
enou pro 
náctileté publikum (Cyber Cyrano), objevily se 
Inscenace s vále
nou tematikou (Niekde inde, 
Plechová Mina) a inscenace pYibli~ující histo 
rické události (Zlodejka kníh. Zpoved bachaYe). 

Inscenace pro dospívající publikum 
Jednim ze sou
asných trendo ie divadlo pro 
matPonkum, které patYí k t·m neiproble-
mati
t�jaím. Festival otevYela inscenace Cyber 
Cyrano (re~ie SoHa Ferancová) Bábkového 
divadla na Rázcestí, která sice odkazuje 
k Cyranoui Bergeracu, ale bere si z n�j jen základní nápad. Inscenace o aikan�, ve které 

Se neoblibená dívka vydává v online prostoru za nëkoho jinêho a spustí tak Yet�zec událostí 

vedoucich vaechny aktéry do stále horaích 
a horaich ssittuací, pûsobí na dosp�lého diváka 

do zna
né míry naivn�. PYib�h je pYedvídatelný, mo~ná a~ pYilia pYímo
arý, scénické provedení inscenace vyu~ívající projekce a akcentující moderní technologie stereotypní a strohé. Je ale tYeba dr~et na pam�ti, ~e inscenace není ur
ena dosp�lému publiku, ale náctiletým divá kom, kterým se navíc hraje mnohdy pYímo ve akolách. Je proto nutné pYiblí~it se jazykem Pro druhý stupeH a stylem inscenace jazykua stylu sou
asných 
teenagero � který sám i ve své absolutní pYi 
rozenosti a autenti
nosti mo~e posobit um�le. 

Jist�, um�lecké kvality by m�ly zostat 
nedot
ené, i kdy~ se mluví k nesnadnému pub 
liku. Základním problémem (nejen) divadla ale 
bývá, ~e promlouvá jen k t�m, co naslouchají, 
~e pYesv�d
uje pYesv�d
ené. Pomoci drobných 
ústupko se mo~ná podaYí pYiblí~it novému pub 
liku a oslovit je. Ostatn�, soud� podle reakcí 
studenti Gymnázia Andreja Sládkovi
a, kde se 
festivalové pYedstavení hrálo, na svou cilovku 
inscenace zaposobit doká~e. Cyber Cårano je 
Dráv� tou inscenací, která si klade za cil vycho 
vávat mladé publikum v airaím slova smyslu 
a nebýt jen prostYedníkem mezi studentem 
a povinnou literaturou. 

Pro stejnou v�kovou kategorii jako Cyber 
Curano byla ur
ena i Zlodejka kníh (re~ie `imon 

Spisák) Nového divadlav NitYe, která vychází 
ze stejnojmenné kni~ní pYedlohy Markuse 
Zusaka a zavádí diváka do doby druhé sv� 
toyé války. Tematicky a vlastn� i svým pojetím 
navazuje na pYedchozí a velmi úsp�anou insce 

aci Nového divadla Anna Franková - takté~ 
zprostYedkovává divákom významné literární 
dilo i konkrétní historickou zkuaenost jeho 
hrdino. Stejn� jako v Ann� Frankové i hlavni 

lodejky kníh ztvárHuje Lucia Korená, 
lkteré tento typ roli sedí: semi-vyprav�
ský 
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styl kombinovaný s nutnou, ale pYim�Yenou dávkou stylizace do d�tské hrdinky. Zlodejka 
kníh je solidní divadlo opYenéo silu slova, pYí 
b�hu a herecké výkony nejen Lucie Korené, ale 
iIvana Martinky a Lubomíry Duaani
ové v roli 
Smrti. 

Pro mladaí v�kové kategorie divákù nabí 
zela Bábkarská Bystrica skute
n� roznorodý 
program. V kategorii 10-15 let se pYedsta 
vil projekt 360° Virtual Puppetry - Nemecké 
balady - Král duchov (re~ie Monika Gerboc) 
Puppentheater Zwickau, který vznikl jako 
nouzový covidový projekt a postupn� pYerostl 
v plnohodnotnou sou
ást repertoáru divadla 

(rozhovor s re~isékou Monikou Gerb0c Dyael 
v LoutkáYi 3/2022, s. 32-34, pozn. red.) Jedná se 
o projekt divadla ve virtuální realit�, kdy má 
divák nasazené VR brýle a dílo sleduje skrze 
n�. Do jaké míry se jeat� jedná o divadlo, 
i 
jde u~ o flm 
i úpln� jiné audiovizuální dílo, je otázkou. Faktem je, ~e tvorci zostali v�rní lout káYské technice. Loutky jsou animovány herci, dilo se nesna~í o filmovost, ale naopak posi luje zdáni divadelniho prostoru a zá~itku. 360° Virtual Puppetry je pozoruhodný projekt, který se svou podstatou snad nejvíce blí~i záznamu divadelního predstavení, a
koliv jeho ambice jsou mnohem vyaaí a zá~itek z nèj je na rozdil od záznamu pYedstavení plnobodnotný. 360° Virtual Puppetry se opírá o literární pYedlohu, která je jedním ze základo nèmecké literaturya samoziejm� také sou
ástí povinné 
etby. Tinm prvním lákadlem pro akoly je tedy pYiblí~ení literatury studentûm, tím dalaím pak 
vyu~ití moderní technologie VR. Faust (re~ie 
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O3. 

Marek Zákostelecký) Starého divadla Karola 
Spiaáka v NitYe oproti tomu zvolil jinou cestu, 
byt z velmi podobného výchozího bodu. Faust 
jako~to fenomén jist� patí k základnímu vzd�-
lání a vaeobecnému pYehledu, byt v tomto pYí-
pad� tvorci vycházeli nikoliv z Goetha, ale 
z lidových texto klasického loutkáYského 
repertoáru. 

Tradi
nost nám�tu se vaak tvorci nesna 
~í zamaskovat moderními technologiemi, 
naopak ji místo toho rozvíjejí. Krom� aktua-
lizace nám�tu, který dostal nový rámec, kdy 

22 

se rvze sou
asná postava úYedníka propadne 
do pYíb�hu skrze jakýsi pYístroj, pracují tvorci 
i se samotnou inscena
ní tradicí. Marek 

Zákostelecký se jako~to scénograf a výtvar-
ník opYel i v rámci své re~ie o vizualitu insce 
nace: z jeviat� vytvoYil zv�taenou verzi kla 
sického loutkového divadla V
etn� portálu 

Vizuáln� je inscenace na první pohled pYi 
ta~livá, nicmén� zahalení drtivé v�tainy herco 
do celohlavových masek, které navíc doplHují 
i dYev�né ruce, s sebou nese i Yadu problémo. 

Herecké vyjadYovací prostYedky jsou maskami 
zna
n� omezeny, co~ je herecky mo~né kom 
penzovat jen prostYednictvím výrazných, uni 
verzálních a snadno 
itelných gest. Jen~e ta 
zas nepYíjemn� ovlivHují dodané dYev�né ruce, 
kvoli kterým posobí t�la hercoç dispropor
n�. Navíc se princip ,o~ivlých loutek" v inscenaci 
nikdy neopustí a to, co bylo zpo
átku grotes 
kní a~ dekadentní, se rychle vy
erpá a diváka unaví. 

ství. Herci pYistupují ke Vaem svýma absurinim 
na to, ~ev divákovi probudí ur
ité hra
ty. úkolom s nezlomnou vírou v úsp�ch, s natb, 
ním a nesmírn� seriózn�. Výsledkem ie tada jakýchsi objektových gago, kdy divák sledNie rafinovaný vznik jakéhosi novêho stroje, aby 

Bábkarská Bystrica ale ukázala i to, ~e 
pYirozený vztah divadla a literatury 
i divadla 
a d�jepisu je sice nasnad�, celkem snadno jej vaak lze nahradit v podstat� 
ímkoliv jinym. Ideálnímn pYíkladem byla inscenace Gará~ 
(re~ie Espen Dekko) norského Cirka Teater Trondheim, ve které se dva oaunt�lí opra 
váYi ~ijící uprostYed n�
eho, co nelze nazvat jinak ne~ neskute
ným bordelem, sna~í d�lat 
úpln� oby
ejné v�ci - umíchat si k snídani 
vají
ko 
i poskládat jakési sou
ástky. Gará~ 

je dadaistické dílo beze slov, které 

na záv�r zjistil, ~e jde o úplný nesmysl. se opraváYi sna~í zbyte
n� nYekombinovangy cestou dojít k jednoduchému cli a jindy divák baví jen odhalováním stále pYekapivg. aích objekto, které se vynoYuji odkudsi z huh stanu, v n�m~ se hraje. 

se spoe 

Gará~ byla sice zaYazena do kategoti., divadla pro d�ti ve v�ku 10-15 let, jej publikum je ale jíst� mnohem airaí. Malému spolupro~ít dobrodru~ství z tvorby a aktisi. 
a mladému divákovi Gará~ nabízí moznost zuje jeho fantazii. Hraje pro n�j o kráse vaen. ních objekto, které mo~ná vid�l u.stokrát,ale. nikdy jim nev�noval 1 skute
nou pozornost. Pro dosp�lého diváka nabízí navíc i tadu zåbai. ných, mo~ná i tí~ivých paralel s Vaedním 

a plochých malovaných kulis. Postava úYed- Pro mladaí publikum 
níka se tak rázem ocitá uvnitY loutkového diva 
dla a je obklopena o~ivlými loutkami, jejich~ 
podoba sice zYeteln� odpovídá výtvarnému 
stylu Marka Zákosteleckého, inspiraci ve sta-
rých loutkáYských kolekcích vaak nezapYe. 

tem - v~dyt kdo z nás n�kdy nevynalo~il 
sln� velké úsilí kvùli né
emu, co se nakonem ukázalo jako naprostá hovadina? 

Inesty 
Ve chvíli, kdy se divadlo (a také pedagoiar pedagogové a Yeditelky a Yeditelé výchoynýc a vzd�lávacích institucí) odpoutá od pocitu, ~e je tYeba pYekládat d�tem povinnou literatun aby ii u~ nemusely 
íst, vznikají projekty, iako je tYeba práv� Gará~. Projekty, které dít�ti roz. 

aiYují pov�domí o sv�t� a sna~í se v n�m potn 
rOvat vlastní tvor
í 
i jiné sklony. V batolárich 

i inscenacích prO nejmenai d�ti je tento pi. 
stup b�~ný, s pYíchodem v�ku domácich tikoi 
pak ale 
asto ustupuje do pozadí. A to je prost� 
apatn�. 

Bábkarská Bystrica proto pYedstavila nejen 
festivalovým divákom, ale i ~ákom bystric 
kých akol a jejich pedagogom, jeat� dalaí insce 
nace podobného ra~ení. Pro nejmladaí diváky 
od tYí let bylo ur
eno Okololo (re~ie Katarina 
Aulitisová) Bratislavského bábkového diva 
dla, které bylo velkou pohybov�-hudební studii 
na téma kru~nice, kruh, koule, kutálet se apod. 
Pro d�ti prvního stupn� základních akol pak 
byla ur
ena inscenace Pojdme, Kiki! (re~ie Pascal Parisot a Olivier Prou) francouzského divadla Traffix Music, které si jako kostru vzalo kusé vzpomínky na d�tství protagonisty Jacquese Tellitocciho. T�~iat� inscenace vaak le~í v hudební slo~ce, která nad vaemi ostat ními dominuje. Je hravá, n�kdy a~ bláznivá -mo~ná proto, ~e hlavním nástrojem je vibra fon dopln�ný nejen dalaími hudebními nástroj. ale i roznými hlu
icími hra
kami. V Okololo jde o dükladné prozkoumání tvaru, jeho mo~nost 
ajeho mechanickými mo~nostmi. Pot�me. Kiki! 

a záludností, v Gará~i zas o fascinaci objektem 
funguje na úpln� stejném principu, jen tento krát pYedstavuje divákom zvuk, rytmus, melo dii, hudbu. 

O rozaíYení obzoro mladých diváko mo~eme mluvit také u inscenace Kyjevske n¥rodní divadelní, flmové a televizní unl verzity I. K. Karpenka-Karého, jeji~ studentky 



odehrály pYedstavení Kdo roste v parku (re~ie Kateryna 
Lukianenko). PYibëh semínka, které 

odehrává ) mimo zraky diváko. Tì pYH vstupu 
se 

sna~í 
zjistit, , co z n�j jednou 

vyroste, se toti~, 
do 

sály, dostanou pásku pies o
i a here
ky je 
nesu 

(co~ yzhledem k jazykové bari�Ye bylo pom�rn� problematické), ale hlavn� pomocí zvuki, , Cichových a. hmatových vjemo. Diváka n�kdy ovane vítr, jindy se mu cosi chlu-patého Drob�hne po klín�, za~ije bouYku 
a 

mo~ná ochutná trochu medu. Studentkám se navíc daYf evokovat prostYedí lesa 
i parku 
za 

pomoc i mnohdy velmi jednoduchých pro-stYedko - v rámci festivalu toti~ bylo mo~né pYedstaven í sledovat i inezú
astn�n� a docenit 

pak provád�i pYíb�hem nejen pomocí pYed 

loutkáYsko-herecké techniky. Pták, který práv� prolet�l divákom nad hlavou, se tak napYíklad s snadno znázorní pomocí otevírání azavírání skládacího deatník1 
Inscenace má vaak jedno zásadní úskalí: 

co~ prúb�h 1 pYedstavení brzdí a diváci se 
asto 
divákúm je } potYeba se v�novat individuáln�, 
ocitajit ve fázi, kdy 
ekají a~ se na n� pYijde Yada 
a,n�co se stane" Kdo rostev parku jeitak dole-

, inkluzivní projekt, kterému mo~ná jen lo festivalové hraní a který je jednak ote 
ufený divákom se zrakovým posti~ením a záTO 
eH DYibli~uje jejich vmímání sv�ta i vaem ostat 
nim, Navíc, také letos dostaly na Bábkarské 
Bystrici pYíle~itost prezentovat svoje výstupy 
studentky ateliéru Výchovné dramatiky 
Dro neslyaící JAMU, jejich~ inscenace Bul 
jdnou jeden dome
ek a Kde je moje kravi
ka 
snadno zapadly do celkové koncepce festivalu 
a poslední den pYivedly do Teátria Bábkového 
divadla na Rázcestí nejen festivalové publikum 
ale i fadu d�tí s poruchami sluchu. 

Temná témata 

V neposlední Yad� je divadlo také ú
inným 
nástrojem, jak s d�tmi mluvít o slo~itých 
i 
ne úpln� komfortních tématech. PYed nedáv 
nem za~ily svoj boom inscenace tematizu 
jící smrt (napY. Oskar a ro~ová paní Teátra 
Neline a Kachni
ka, smrt a tulipán Theateru 
Couturier & Ikkola, které bvly sou
ástí pro-
gramu Bábkarské Bystrice 2016), Letos byla -
vzhledem k událostem loHskéh0 roku- jedním 

tecnto témat válka. Zvláat posobivá byla 
nscenace N�kde jinde (re~ie Tin Grabnar) diva 
dla Lutkovno Gledalia
e Liubljana, kterå 
divákom zprostYedkovala pohled na válku 
O
ima malého d�v
átka. 

U~ samotný pYíb�h dívenky a jejího pejska 
je dostate
n� silný, , aby se o n�j mohla jaká-
BOIV inscenace opYít. LublaHské divadlo jej 
ale jeat� podtrhlo jednoduchou ale fascinující 
výpravou: pYíb�h se toti~ rozehrává na akolní 
tabuli. KYídou malované obrázky díky projek-
cím o~ívají, je mo~né : s nimi herecky interago-
vat, a pYitom s: nimi zacházet jako s b�~ným 

obrázkem na tabuli - mazat ho, dokreslovat, 
vylepaovat. N�kde jinde je e navíc inscenace tech-

jsou takYka k1 nerozeznání a zvolená výtvarná 
nicky dokonalá; spoje 1 mezi i projekcí a kresbou 

podoba umn� balancuje na hranici mezi d�t-

skou malovánkou a um�leckou zkratkou. 
Výsledkem je inscenace, která má schopnost 

se diváka skute
n� dotknout, co~ se projevilo iv rozechv�lé diskusi po pYedstavení. 
Druhou inscenací tematizující válku 

byla Plechová Mina (re~. Katarína Aulitisová, 
Lubomír Piktor) Divadla Piki, která si hraje 
S mnohozna
ností jména �Mína� a slova 
�mína". Naivistickký pYíb�h d�v
átka, které 
dostalo od vojáka minu Mínu, se kterou si 
hraje a nebezpe
í vúbec nevnímá, je drama 
tizací knihy Pavla Hrn
íYe. Zábavný, a pYesto 
ob
as mrazivý pYíb�h má svou sílu, a inscená 
toYi jej navíÍc vypráv�jí dümysinýn zposobem za 
pou~ití loutek vytvoYených z pYedm�tú denní 
potYeby, pYi
em~ animace loutek v~dy patYila 
mezi silné stránky Divadla Piki. Tentokrát je 
ale stejn� tak jako práce s loutkou dole~itá 
hudební slo~ka, která má inscenaci dodávat 
potYebný rytmus a spád (náznakové loutky 
jsou tvoYeny kombinací armádních pYedm�to, 
jako jsou napY. helma a sou
ásti hudebních 
nástrojo jako pali
ky znázorHující nohy nebo 
tYeha ~ebra). Nutno ale pYiznat, ~e inscenace 
se (zatím) potýká se zna
ným mno~stvím tech 
nických problémo - loutky se rozpadají, vÁci 
nejsou na svých místech, slad�ní hudbysakcí 
ne v~dy vyíde. I tak je ale inscenace pYínosem, 
a to práv� díky zvolenému tématu a celkovému 

stylu výpravy (Ivana Macková). 
V kontextu takto dramaturgicky 
i diva 

deln� ambiciózních inscenací pak nutnè zao 

stávají inscenace vysloven� didaktické. Plastáci 
iito
í (re~ie Pavel Gejgua) Divadla loutek 
Ostrava posobí jako akolometská ekologická 
agitka, a
koliv jejich téma je výsostnÁ aktu 
ální a jejich zpracovâni ryze loutkáYské. Stein� 
tak rozpa
it� na festivalu zaposobila insce-
nace O sliepke, ktorá sa nevzdala (re~ie Marián 
Pecko) Bábkového divadla na Rázcestí, která 

a
koliv loutkáYsky poctivá a (jak je v Divadle 
na Rázcestí zvykem) suverénn� zahraná najed 
nou v kontextu ostatních inscenací posobila 

mírn� archaickým dojmem. To u~ ale asi je 
kouzlo a zároveH prokleti festivalo, které sku 

te
n� hledají a pYináaejí nové divadelni mo~ 
nosti, sm�ry a nápady. 

Nabídka pro dosp�lé 

Festival 

Ve
ery na Bábkarské Bystrici patYily inscena 
cím pro dosp�lé, na které se sice ona výchova 

06 
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Festival 

divadlem pYímo nevztahuje, které ale divadlo 
vzd�lává stejn� jako kohokoliv jiného. A tak se 

na ,dosp�láckém' repertoáru festivalu objevila tYeba inscenace Penelopa (re~. Iveta `kripková) Bábkového divadla na Rázcestí, která se dívá 
na Odysseu o
ima Penelopy. Feministická hra Urauly Kovalyk nacházející zcela nový úhel pohledu na vaeobecn� známý nýtus je tím nej-lepaím ve svém ~ánru a inscenace divadla na Rázcestí její kvality jen oslavuje, byt se opírá pYedevaímo 
inoherní herectví a vizuální meta-foru pYedevaím ve výprav�. Stejn� tak osv�}u-jící byl Su�tlonoa (re~. Mária Danadová, Monika Ková
ová a Ivan Martinka) Divadla Odivo, ve kterém exceluje Mária Danadová a její poZ0-ruhodný výrazový, pohybový a tane
ní rejst-Mk a kde v sev závèru objeví doslova fascinu jící animatronická loutka. Podobn� jako Stopy vpamäti, které mohli vid�t diváci na Bábkarské Bystrici 2018, praktikuje Su�tlonoa a~ jakýsi antropologický pYístup k divadlu. 

vyu~ívá loutkáYských principo, ty ale bohu~el 
nejsou zcela povodní. Inspirace této inscenace 
u Nehybnych cestovatelå Philippa Gentyho je toti~ a~ pYíia zYejmá, pYesto vaak nepYiznaná. 

24 

Zvláatní 
ástí Bábkarské Bystrice pak byla její tane
ní sekce, která se ro
ník od ro
 niku rozrostá. V letoaním ro
níku vaak byla Zna
n� diskutabilní: avýcarská inscenace Sini (re~ie Mamadou Soma) Accademie Teatro Dimitri t�~ko hledala vztah k tématu festivalu jak po tematické stránce, tak po té formální. Obdobn� na tom bylo Panoptikum (re~ie LLenka Vagnerová) Lenky Vagnerové & Company, které navic nará~elo na technické nedokona losti svých tane
níko. Samostatnou kapitolou je pak Hic sunt dracones (re~ie Pavel atoura
) Divadla Continuo, které sice v tane
nínm tvaru 

Foto 
01 Faust, Staré divadlo Karola Spia£ka - Michal 

Lachkovi
 

karské Bystrici je to, ~e se neuzavírá do sebe 
Jednou z nesympati
t�jaích v�cí na Báb 

- ostatn� Yeditelka festivalu Iveta `kripková 0zna
ila Bábkarskou Bystrici za dramaturgickú výskum, akúsi kondenzáciu myslenia o divadle 
pozn. red.) Zatímco Yada festivalû si hoví ve 

(píce viz Festivalouý zpravodaj Fest-IN, �. 1, s. 3, 
svých zajetých kolejích, Bábkarská Bystrica neustále vyhledává pYile~itosti k vystoupeni kde je (loutkového) divadla zapotYebí a kde 

z komfortní zóny. Neustále hledá nová místa, 
by mohla pomoci. Ze stejného puzení vznikla V roce 2016 ,Tour" a ze steiného divodu v letoa ním ro
níku Tour" chyb�la, Tím, co je pro dêni autobusem po zapadlých slovenských 
Bábkarskou Bystrici typické, toti~ není jez 
To2mer - letos realizovaný skrze téma vzd�lá 
vesni
kách, ale její sDole
ensko-sociální vání divadlem. 

02 Kdo roste v parku, Kyjevská národní divadelni, fil 
mová a televizní univerzital. K. Karpenka-Karého 
Dodo `amaj 

03 Gará|, Cirka Teater Trondheim - Dodo Samaj 

04 Král ducho, Puppentheater Zwickau - Kultour-Z 
05 Plechová Mína, Divadlo Piki - archiv 

06 Král duchç, Puppentheater Zwickau - Kultour-Z 
07 Faust, Staré divadlo Karola Spiaáka - Michal 

Lachkovi
 
08 Okololo, Bratislavské bábkové divadlo -Juraj 

Starovecký 
09 N�kde jinde, Lutkovno Gledalia
e Ljubljana - Roma 

Poláaek 



08 

09 

Education Through 
Bábkarská Bystrica 

A detaed report irom the Bacarsa 
8ystrica festival which onmaniy ocuses 

on its core topic. educatron tnrough tne 

atre The programme inciudedmay 
debates and discussions on the rela 

tionshio belween culture and education. 
explored trom various angles. But the 
report also talkS about shows trom the fes 
tival programme, divided into categores 

by the age of the intended audience. The 
author particularly highlights Cvber C 
in which the classic play is adapted into 
a story about cyberbullying. From shows 
by international guests, the author enjoyec 
Garage by Cirka Teater Trondheim, Norwav 
The article concludes that the best fea 
ture of the festival is its openness and its 
constant search for newN topics and their 
intersections. 

Cyrano, 

Festival 

25 
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